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Wprowadzenie

luzjonistyczne dekoracje teatralne pojawily sie jako rezultat rozwoju wido-

wiska teatralnego i jego sceny i zyskaty swoj charakterystyczny ksztalt, wy-
znaczony przez scene pudetkowa, juz w XVII wieku. W postaci podlegajacej
niewielkim zmianom przetrwaly do wielkiej reformy teatru, ktora nastapita
w Europie u schytku XIX i w pierwszych dekadach XX wieku i data pocza-
tek nowym formom teatralnej wypowiedzi oraz jej inscenizacyjnej oprawy.
Klasyczne rozumienie zasad iluzji, a zarazem dekoragji teatralnej, oparlo sie
temu nurtowi w teatrze mieszczanskim, stad tez dekoracje budowane zgod-
nie z tradycyjnymi normami mogly powstawac takze w XX wieku. Z tego
czasu pochodza ostatnie opracowania objasniajace techniczne zasady ich
tworzenia.

Zarys, nawet skrotowy, zagadnien zwiazanych z historia teatru i jego
przeobrazeniami wykracza szeroko poza ramy niniejszego artykutu. Zosta-
na tu one przywolane jedynie w zakresie niezbednym dla wlasciwego usytu-
owania swoistego malarstwa dekoracyjnego, jakim sa repertuarowe dekoracje
teatralne.
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Ich funkcja, rozmieszczenie w przestrzeni scenicznej, metody monta-
zu i manipulowania nimi w sposdb oczywisty uwarunkowaty technike ich
wykonywania i dobér materiatéw, ktéry zostanie tu przedstawiony na pod-
stawie danych dotyczacych XVIII- i XIX-wiecznych francuskich dekoracji
scenicznych. Jednoczesnie budowa tych obiektéw determinuje ich trwatosc
i w znacznym stopniu zdolnos¢ przetrwania'.

Powstanie dekoracji sceny pudetkowej,
jej typologia i ewolucja

Podwalin nowozytnej scenografii mozemy poszukiwaé¢ u Witruwiusza.
Jego traktat O architekturze, wydany w 1486 roku, pozwolil pozna¢ urza-
dzenie starozytnego teatru jak i zasady dzialania mechanizmow stuzacych
obstudze malowanych dekoracji wymiennych, tzw. periaktow. Konwencja
wiazala typ scenerii, ktora na nich figurowala, z rodzajem przedstawienia —
komedii, tragedii czy dramatu satyrycznego. Stad tez mozna wywies¢ trzy
rodzaje perspektywicznych dekoracji zaproponowane przez Sebastiana Serlia
(1475-1554), ktore staly sie podstawa funkcjonujacych do wielkiej reformy
teatru dekoracji repertuarowych: monumentalnych dla tragedii, miejskich
dla komedii i rustykalnych dla satyry. Serlio w 1618 roku oddzielit scene od
widowni rama portalowa zakrywajaca niewykorzystywane w danym mo-
mencie elementy dekoracji i urzadzenia stuzace tworzeniu scenicznej ilu-
zji. Od tego czasu zasadnicze czesci sceny a litalienne, czyli pudetkowej, sa
juz uksztaltowane. Giovanni Battista Aleotti w Teatro Farnese (1618/1619)
jako pierwszy zastosowat system kulis (od fr. coulisse — rowek, prowadnica,
w ktorej byly przesuwane elementy dekoracji), wyposazyl w maszynerie,
ktora przez ponad dwa nastepne stulecia byla niezbednym elementem scen

I Zagadnienie podjete w: E. Szmit-Naud, Préservation des décors historiques de thédtre:
un défi pour la conservation preventive, Exemple du thédtre de la Reine a Versailles, Université
Paris 1, Paris 2005/2006 (praca master de Conservation préventive). W przygotowaniu opra-
cowanie obejmujace catoksztalt problematyki zwiazanej z zachowanym wyposazeniem scen
historycznych teatréw w Europie, w tym kwestie dzialan stuzacych przechowaniu i udostep-
nieniu tego dziedzictwa potomnosci.
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pudetkowych umozliwiajacych wystawianie oper i sztuk teatralnych, pozwa-
lajacych na tzw. zmiany otwarte dekoracji (fr. changement d vue — zmiana na
oczach widza) i szereg ,nadnaturalnych” efektow specjalnych, nieodzownych
w widowiskach epoki baroku i w XIX wieku w czasach romantyzmu.
Kolejni tworcey, ktdrzy przyczynili sie do rozwoju i rozkwitu sceny
a litalienne w wieku XVIII, byli zarazem architektami, inzynierami ma-
szynistami i dekoratorami?. Posrod najbardziej znamienitych byli: Nicola
Sabattini (1574—1654), autor podrecznika wykonania dekoracji i maszy-
nerii’; Giacomo Torelli (1608 -1678), ktory doprowadzit do perfekeji zmiany
otwarte zapoczatkowane przez Aleottiego i przyczynit sie wydatnie do rozpo-
wszechnienia sie upodobania do ,sztuk z maszyneria” we Frangji i za jej po-
srednictwem — w Europie!; Andrea Pozzo (1642—1709), mistrz malarstwa
iluzjonistycznego, tworzacy doskonala sceniczna iluzje optyczna przestrze-
ni%; rodzina Galii da Bibiena, poczawszy od Ferdinanda (1657 -1743), autora
nowej wizji scenicznej dekoracji dzieki zamianie perspektywy centralnej na
diagonalna i katowa, konczac na Antoniu (1700—1774); oraz Jean Jérome
Servandoni (1695—-1766), réwniez, podobnie jak Ferdinando, wprowadza-
jacy perspektywe ukosna. W Polsce pierwsza scena pudetkowa z kulisowy-
mi dekoracjami, wzmiankowana dopiero w 1699 roku, zostata zbudowana
dla Fryderyka Augusta Sasa przez Georga Christiana Fritschego na zamku
warszawskim®. Sprawnym budowniczym teatralnym i zarazem maszyni-
sta i dekoratorem byt Szymon Bogumit Zug (1733-1807)7, znanymi, cho¢

,Maszynista” (od niem. Maschinist, fr. machiniste) — specjalista obstugujacy maszy-
nerie teatralna, a zwlaszcza zajmujacy sie ustawieniem dekoracji, za: K. Nadurska, Z polskiego
stownictwa teatralnego, ,Jezyk Polski”, 1972, nr 52, s. 18-28; ,dekorator” (od fr. décorateur) —
tworca koncepcji dekoracji, calosciowego wygladu sceny (w dzisiejszym rozumieniu sceno-
graf), nadzorujacy jej wykonanie, lub tez malarz je wykonujacy; nierzadko taczyt te dwie funk-
cje (lub przynajmniej umiejetnosci).

3 N. Sabattini, Pratique pour fabriquer scénes et machines de thédtre, [Ravenna 1638],
Neuchatel 1994 (wyd. 1 — 1942).

4 Rozkwitty zwlaszcza w XVIII w. dzieki oddziatywaniu dworu francuskiego.

5 W traktacie Perspectiva pictorum et architectorum.

6 B. Krol-Kaczorowska, Teatr dawnej Polski, budynki, dekoracje, kostiumy, Warszawa
1971, s. 118.

7 Ibidem, s. 120.
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niejedynymi malarzami dekoratorami tego czasu byli Antoni Smuglewicz
i Jan Bogumit Plersch.

W epoce romantyzmu intensywnie odzylo zapotrzebowanie na nagle
zmiany dekoracji i ,efekty specjalne” mozliwe dzieki rozwinietej w baroku
maszynerii®. Do wybitnych dekoratorow tych czaséw we Francji nalezeli:
Ignace Degotti, Jean-Baptiste Isabey, Pierre-Luc Charles Ciceri, autor m.in.
dekoracji stynnego baletu romantycznego Robert Diabet, a w Polsce — Antoni
Sacchetti, Jozef Hilary Glowacki, Stanistaw Maksymilian Jasienski, Jan
Spiziar®.

Zmiany w podejsciu do koncepcji samej dekoracji malarskiej, od umow-
nosci do naturalizmu, nie wplynely, jak sie wydaje, w sposéb zasadniczy na
ich materialna postac. Zaréwno rodzaj elementow, ksztattujacych iluzjoni-
styczna scenografie, sposob ich wytwarzania, jak i zestaw srodkéw do tego
uzywanych nie podlegaty istothnym modyfikacjom.

Elementy ksztaltujgce malarska dekoracje sceny
pudetkowej i stawiane im wymagania

Okreslenie scenografia lub dekoracja sceny pudetkowej obejmuje ,wszystko,
co jest fermem, kulisa, kurtyna, plotnem zwisajacym lub rozpietym, wszyst-
ko, co ma powierzchnie malowana”'°.

Typowe malarskie dekoracje iluzjonistyczne byty budowane z kilku, naj-

czesciej pieciu do siedmiu, planéw z prospektem, a w drugiej potowie XIX

8  Posrednio zainteresowanie nimi dokumentuja, wydane nieco pdzniej, opracowania:
M. J. Moynet, L'envers du thédtre, machines et décorations, Paris 1873; G. Moynet, La machinerie
thédtrale: trucs et décors: explication raisonnée de tous les moyens employés pour produire les illusions
theatrales, Paris 1893.

9 Zebrane informacje o dziatajacych na terenie Polski dekoratorach sceny wloskiej za-
wiera opracowanie: B. Krol-Kaczorowska, op. cit., s. 117-165.

10 Wedtug A. Pougin, Le dictionnaire historique et pittoresque du thédtre et des arts qui s’y
rattachent, 1885. W jezyku francuskim opisywane elementy objete sa terminem décor, w od-
réznieniu od décoration, ktéry w teatralnym rozumieniu obejmuje takze meble i akcesoria —
za: G. Fontaine, Le décor de l'opéra, un réve éveillé, Paris 1996, s. 117. W jezyku polskim okresle-
nia scenografia i dekoracja bywaja stosowane wymiennie, brak roznicujacego odpowiednika.
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wieku z horyzontem w ostatnim planie, odseparowanych od widowni porta-
lem sceny, kurtyna i plaszczem Arlekina, a pdzniej, juz w XIX wieku, takze
dodatkowa kurtyna, stuzaca ukryciu zmiany dekoracji w trakcie przedsta-
wienia. Kazdy z planéw budowaly elementy sztywne, dla ktorych konstruk-
cje nosna stanowily krosna, przemieszczane na scenie lub wysuwane na nia
z podscenia albo spuszczane z nadscenia, oraz elementy wiotkie, zwieszane
z nadscenia, inaczej sznurowni.

Sztywnym ruchomym elementem dekoracji byly draperie Arlekina
(czyli boki plaszcza, szal) pozwalajace na regulacje wielkosci portalu sceny,
pary przesuwanych lub przestawianych kulis w kazdym planie (il. 1), jak
i duzo wieksze elementy, tzw. fermy (fr. ferme, od fermer — zamykac), czyli
dekoracje na krosnach ustawione réwnolegle do portalu sceny'; mogly by¢
wyposazone w roznego rodzaju otwory — okna, drzwi, stawiane wtedy na
srodku sceny'?; zwane sa tez zastawkami i w drugiej potowie XIX wieku
okreslane jako ,czesc¢ dekoracji przed samym horyzontem, najczesciej przed-
stawiajace gory, stuzace do zakrycia styku horyzontu z podloga””®. Pdzniej,
w XIX wieku, kulisy w niektérych rodzajach dekoracji zastapiono malowa-
nymi Scianami tworzacymi wraz z tylnym fermem ,pokdj sceniczny”, typ de-
koracji uzywany do dzis. Mniejsze wolno stojace elementy nazywane czasem
przystawkami, w ksztalcie np. pagorkow, kep, krzakow, drzew itp., dopetnia-
ly dekoracje. Wsrod nich praktykable, czyli elementy o charakterze uzytko-
wym, takie jak schodki, fawki itp., byly jedynymi czesciami nietraktowanymi
iluzjonistycznie.

Elementy wiotkie to, poczynajac od portalu sceny, lambrekin, kurtyna
gléwna, pozniej takze antraktowa', plaszcz Arlekina, sufity (sofity) dopetnia-
jace kulisy poszczegolnych plandw, mogace przedstawiac zaréwno czesci bu-
dynkow, wnetrz, niebo, jak i listowie (zwane tez fartuchami), czasem kulisy

11 T. G. Boucher, Le petit thédtre du chateau de Compiégne, du jeu de paume Henri IV au
thédtre Louis-Philippe, Bonneton—Paris 2000, s. 109.

12 G. Fontaine, op. cit., s. 275.

13 K. Nadurska, op. cit., s. 21.

14 Kurtyny teatralne z punktu widzenia problematyki konserwatorskiej opisala:
M. Gursztyn, Malowane kurtyny teatralne, ich stan zachowania, przyczyny zniszczen i wy-
tyczne prac konserwatorskich, Torun 2007, praca magisterska napisana pod kier. dr. hab.
Dariusza Markowskiego, maszynopis.
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zwieszone, inaczej zastony (fr. pendrillons), principale bedace polaczeniem
kulis z sufitem, prospekty czy horyzonty.

Wszystkie elementy dekoracji, by mogly by¢ uzyte w przestrzeni sce-
nicznej, musialy spetniac¢ kilka warunkéw. Mimo duzego formatu musiaty
by¢ lekkie, aby mozna bylo je sprawnie i szybko przemieszczac ze sznurowni
i podscenia z uzyciem maszynerii i fatwo manipulowac¢ nimi na scenie pod-
czas ustawiania oraz tatwo skladowa¢. Technika wykonania samych malo-
widet musiata zapewnia¢ odpowiedni wyglad powierzchni, niepowodujacy
nieprzyjemnych refleksow swiatla, i zarazem pozwalac na jednorodne opraco-
wanie duzych obszaréw (np. prospektow, kurtyn), czyli umozliwiac szybkie
dzialanie. Jednoczesnie, zwazywszy na sposob uzytkowania i powierzchnie
dekoragji, ich produkcja nie mogla pociagac za soba wygdrowanych kosztow.
Oczekiwania te bezposrednio uwarunkowaly technike wykonania iluzjoni-
stycznych dekoracji scenicznych i rodzaj stosowanych materiatow.

Produkcja dekoracji

W przypadku XVIll-wiecznych francuskich teatréw dworskich koncepcja
dekoracji i wykonaniem szkicow zajmowali sie rysownicy krolewscy (de la
Chambre et du Cabinet du roi) lub tytularni dekoratorzy Krolewskiej Akade-
mii Muzyki. Ich projekty byly realizowane w pracowniach Menus-Plaisirs pod
nadzorem o0sob petniacych funkcje ,odpowiedzialnego za prace malarskie”".
W przypadku zorganizowanych pracowni, jak wlasnie w Menus-Plaisirs, czy
tez pracowni duzych teatréw, jak Opera Paryska, Odeon czy Comédie-Fran-
caise, ssamymi pracami nad dekoracjami kierowat gléwny maszynista, stola-

rze trudnili sie konstrukcjami, polaczenia wykonywali slusarze, tapicerzy

15 N. Vayssaire, La fabrication des décors (1760-1789), [w:] Victor Louis et le thédtre: sce-
nographie, mise en scéne et architecture thédtrale aux X VIII et XIX¢ siécles: actes du colloque tenu les
8, 9 et 10 mai 1980 a Bordeaux a l'occasion du bicentenair de l'inauguration du Grand-Thédtre,
Roudie, Paul and Rouyer, Philippe, Editors. Editions du Centre national de la recherche scien-
tifique (1982), s. 131; M.-H. Jordan, Décors et mises en scéne d'un thédtre de la cour, [w:] Théditre
de la cour, les spectacles a Fontainebleau au X VIIF siécle, Paris 2005, s. 74, 77.
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przygotowywali plocienne podioza, a malarze przenosili na nie koncepcje ry-
sownikow czy dekoratorow!®.

Od lat 20. XIX wieku oprawa romantycznych spektakli wymagata coraz
liczniejszych i bardziej skomplikowanych scenografii, uwaga maszynistow
musiata wiec skupic sie na ich obstudze i wykonanie dekoracji zaczeto zlecac
na zewnatrz. Stopniowo odpowiedzialnos$c za nie przejmowat artysta malarz
dekorator, bedacy jednoczesnie autorem koncepciji i tworzacy je we wlasnej
malarni. We Francji praktyke te zapoczatkowal P-L. C. Ciceri, dekorator
Opery, pdzniej takze petniacy te funkcje dla Comédie-Francaise, a po zatoze-
niu wlasnej pracowni dekorator wielu teatrow paryskich, a takze dworskich.
W tym tez okresie produkcja dekoracii stata sie nieco bardziej skomplikowa-
na. Od pierwszej ¢wierci XIX wieku, kiedy same dekoracje i ich usytuowanie
na scenie byly traktowane bardziej realistycznie, zmaterializowanie naszkico-
wanej koncepcji wymagalo posrednictwa makiety, poczatkowo rozumiane;
jako seria plaskich obrazow definiujacych poszczegdlne plany, w drugiej po-
lowie XIX wieku jako trojwymiarowy model. W malarniach przyteatralnych
dekoratorzy sami je wykonywali, a w pracowni wspomnianego Ciceriego on
sam tworzyl szkice, ktore jego asystenci przetwarzali na barwne makiety.

Nie zawsze wykonanie scenicznych dekoracji iluzjonistycznych bylo
przedsiewzieciem, w ktdre angazowat sie caly zespot fachowcow, podziat rél
i kompetencji niekoniecznie byl tak wyrazny, na co wplywaly i skala projek-
tu, i zaplecze, jakim dysponowano. Wiemy na przyklad, ze w XVIII wieku
w Polsce dwor saski zatrudnial po prostu ,malarzy teatralnych”, ale pod ko-
niec panowania Augusta Il staraniem nadwornego budowniczego teatralne-
go i zarazem malarza dekoratora Szymona Bogumita Zuga powstata malarnia
przy Operalni. Kolejne teatry — krélewskie z czaséw Stanistawa Augusta,
publiczne i niektdre prywatne — mialy swoje malarnie, czasem malarnie ob-
stugiwaty kilka teatrow, a zatrudniaty dekoratorow i malarzy lub tez artystow
rzemieslnikéw wykonujacych niemal wszystkie prace samodzielnie”. Sam
proces tworzenia dekoracji normalizowaty jasno okreslone zasady.

16 D. Lauvernier, Le Temple de Minerve: un décor de scéne du fonds des Menus Plaisirs da-
tant de 1754, ,Le bulletin de la Société De I'Histoire de I’Art Francais”, 1992, s. 133; B. Daniels,
J. Razgonnikoff, Le décor de tédtre a l'époque romantique, Paris 2003, s. 42, 43.

17 B. Krol-Kaczorowska, op. cit., s. 120, 121, 123-158.
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Etapy wykonania dekoracji i stosowane materiaty

Publikacje dostarczajace informacji technicznych na temat wykonania sce-
nicznych dekoracji iluzjonistycznych sa nieliczne. Z wieku XVIII, z dziela
Watina'®, pochodzi opis malowania ,ptocien do dekoracji”, takze teatralnych.
Dokumenty archiwalne w postaci not wydatkow, dziennikéw prac posrednio
informuja o stosowanych materiatach i sposobie wykonania'®. Uzupelniaja je
juz XIX-1i XX-wieczne opracowania o charakterze poradnikow opisujace tra-
dycyjnie stosowane techniki?®. Okreslenie materialow budujacych dekoracje
i rzadkie informacje o przeprowadzonych analizach zawieraja nieliczne pu-
blikacje omawiajace prace konserwatorskie wykonane przy dawnych dekora-
cjach?'. Wiasne obserwacje zachowanych XVIII- i XIX-wiecznych elementow
francuskich dekoracji scenicznych, przeprowadzone in situ?> w konfrontacji

18 J. F. Watin, L'art du peintre, doreur, vernisseur: Ouvrage utile aux artistes et aux ama-
teurs qui veulent entreprendre de peindre, dorer et vernir toutes sortes de sujets en batiments, meubles,
bijoux, équipages, etc., Paris 1977, s. 114, 115.

19 Tbidem, s. 129 — ,nota ekspensy” Plerscha; dokumenty archiwalne pracowni
francuskiej Krolewskiej Akademii Muzyki oraz Menus-Plaisirs cytowane przez N. Vayssaire
i D. Lauvernier, zachowane w archiwach narodowych, patrz przyp. 15, 16.

20 G. Moynet, La machinerie; X. de Courville, Décors de thédtre: invention, construction,
peinture, conseils d’un artisan aux amateurs, Paris 1949; A. Boll, La décoration thédtrale: conseils
aux amateurs, Paris 1957; G. Coquiot, Nouveau manuel de peintre décorateur de thédtre, Paris
1927 (faksymil z 1980 r.); V. Polutin, The continental method of scene painting, London 1980
(wyd. 1 —1927).

2l V. Trémoulet, L'intervention de sauvetage d'une partie du fonds des décours de scéne du
petit thédtre Louis-Philippe du chdteau de Compiégne, [w:] Arts du spectacle: collections patrimonia-
les et documentation, XXIII Congres International, Société Internationale des Bibliothéques et des
Musées des Arts du Spectacle, Paris, 25-30 Septembre 2000, BNF, Paris 2002, s. 115-122; idem,
Conservation et restauration des décors, [w:] Thédtre de Cour: Les spectacles a Fontainebleau au
XVIIFE siécle, réd. V. Droguet, M.-H. Jordan, Paris 2005, s. 85-89; J. Ortner, Die Biihnenbilder
des Barocktheaters Stift: Lambach in Oberosterreich, Untersuchung, exemplarische Konservierung
und Restaurierung, ,Zeitschrift fir Kunsttechnologie und Konservierung”, 1999, Bd. 13,
Nr. 2,s. 305-316.

22 W teatrze Marii Antoniny w Trianon w Wersalu (in. Petit Teatre de la Reine), ,ma-
lym teatrze” Ludwika Filipa w Compiégne, teatrze Napoleona III w Fontainebleau oraz deko-
racji pochodzacych z teatru Ludwika Filipa w Eu.
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z danymi pochodzacymi z literatury, jak i obserwacja pracy ekipy dekora-
torow wykonujacych kopie XVIIl-wiecznej dekoracji”® stanowia podstawy
prezentowanego nizej opisu techniki wykonania dekoracji sceny a ['italienne.

Wykonanie konstrukcji nosnej

Krosna kulis, fermow, zastawek, przystawek budowano z ramiakéw wycie-
tych z drewna iglastego?. Dla uzyskania form bardziej skomplikowanych, ob-
lych czy o rozbudowanej krzywej linii, np. listowia (fr. silhouettes), do krosien
stanowiacych zasadniczy zrab danego elementu dekoracji przybijano deski
z drewna lisciastego, a w pozniejszym okresie sklejki, ktore juz po namalowa-
niu dekoracji odpowiednio wycinano (il. 2). Ramiaki stosowane do budowy
krosien mogty miec rozna dtugosc — od 1,5 m?* do okoto 2,7 m?®, w przekroju
miaty 2,2—2,7 cm lub 3,4 cm grubosci, 5-7,5 cm?, czasem 10 cm szeroko-
$ci?®. Wysokos¢ kulis czy ferm przekraczata nierzadko kilkakrotnie dtugosc
ramiakow — nawet w mniejszych teatrach mialy one ponad 5 metréw — stad
tez, by uzyska¢ pionowe listwy krosien, taczono ramiaki ze soba, $cinajac
konce ukosnie i wzmacniajac spoine klejowa gwozdziami (il. 2). Listwy po-
przeczne krosien, o tym samym przekroju co pionowe, mialy zréznicowana
dhugos¢, zaleznie od potrzeb, na ogot nie wieksza niz 1,5 m. Listew nie fazo-
wano. Krosna kulis wzmacniano poprzeczkami, przy czym pierwsza od dotu,
czyli ,dlon” (fr. paume), standardowo znajdowata sie na wysokosci 70 cm
i stanowila uchwyt pomagajacy maszynistom przy przenoszeniu dekoracji.
Polaczenia listew wykonywano najczesciej na naktadke prosta, cho¢ mozli-
we byly takze polaczenia stykowe, czopowe, na naktadke Scieta, wezepowe.
Wezepowo montowano ukosne wzmocnienia z listewek w naroznikach.

23 W Opeéra Royal w Wersalu.

24 N. Vayssaire, op. cit., s. 134, wymienia swierk.

25 X.de Courville, op. cit., s. 43.

26 N. Vayssaire, op. cit., s. 134.

27 W przypadku XIX-wiecznych dekoracji repertuarowych wykonanych przez Cice-
riego na zamdwienie krola Ludwika Filipa do teatru Marii Antoniny w Wersalu; pomiar na
miejscu.

28 W przypadku XIX-wiecznych dekoracji wykonanych przez Ciceriego w teatrze
Ludwika Filipa w Compiégne, pomiar na miejscu.
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Narozniki wzmacniano réwniez trojkatami ze sklejki. Otrzymywano, mimo
duzych rozmiardw, lekka konstrukeje. Kulisy wymagaly czasem tzw. krosien
tamanych — taczono wowczas krosna ze soba za pomoca prostych zawiaséw
kutych (il. 3). Tym samym sposobem wmontowywano np. drzwi czy okna,
wbudowujac krosno w krosno. Fermy powstawaly z faczenia wielu krosien,
tak by utworzy¢ z nich $cianke. Nie zawsze sczepiano je zawiasami na sta-
le, czesto stosowano polaczenie demontowalne, uzywajac do tego zawiaséw
z kotkiem, zawleczka lub hakéw mocowanych na pionowych listwach, po-
miedzy ktorymi przewlekano sznur (il. 4). Sznurami przytwierdzano takze
kulisy do masztéw przyczepionych do wozkéw w podsceniu, ktore umozli-
wialy ich przemieszczanie w prowadnicach.

W przypadku wiotkich elementdéw dekoracji, czyli kurtyn, prospektow,
fartuchow i sufitow, elementami konstrukcyjnymi stuzacymi do ich zawie-
szenia byly tata lub sztanga, czasem w formie draga o przekroju okraglym.
Jego srednica mogta wynosi¢ od 3,8 do 5 cm?’. Mégl by¢ wykonany z réznego
drewna, np. jesionu® lub swierku®. Do obciazania prospektow, by zwisaty
odpowiednio naprezone, uzywano podobnego draga mocowanego w dolnej
czesci (opis ponizej).

Przygotowanie ptociennego podtoza dekoracji

Pi6tno stosowane do dekoracji teatralnych powinno spetniac kilka wymogow:
byc¢ geste, aby farby nie przenikaty na odwrocie, mocne i w przypadku malo-
widel zwieszanych — wiotkie, by mozna bylo je sktadac czy zwija¢, nie mnac
zbytnio. W XVIII i XIX wieku najczesciej wykorzystywano plotna Iniane,
zdarzalo sie tez zastosowanie plocien konopnych, co znajduje potwierdzenie
w zachowanych dekoracjach®, przy czym nierzadko byly one jednak grubo

29 Pomiar na miejscu, dekoracje XVIII- i XIX-wieczne w teatrze Marii Antoniny, gdzie
najwieksze plotna mierza 6,7 m x 9,3 m, w przypadku plécien o wymiarach wiekszych zasto-
sowano dragi lub faty o wiekszym przekroju.

30 D. Lauvernier, op. cit., s. 134.

31 W teatrze Marii Antoniny — za: Rapport d activité de 'EPV, 2001, s. 85; A. Bataille,
Lexique de la machinerie thédtrale, Paris 1989, s. 82.

32 D. Lauvernier, op. cit., s. 134; V. Trémoulet, L'intervention, s. 116; idem, Conserva-
tion, s. 85; G. Coquiot, op. cit., s. 131.
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tkane. W pdzniejszych czasach, w XX wieku, uzywano plocien bawelnianych
i jutowych®.

Przygotowaniem podobrazi zajmowali sie tapicerzy. Uzywano szero-
kich pltocien, by, w przypadku dekoracji zwieszanych, zszywac bryty przede
wszystkim poziomo, co mialo zapewni¢ bardziej regularne naprezenie.
W praktyce jednak czesto tworzono podobrazie prospektow i sufitow, zszy-
wajac pldtna i poziomo, i pionowo, z wielu kawatkow (il. 5), co czasem moglo
by¢ rezultatem ich wtdrnego uzycia.

Po zszyciu brytéw plétna do odpowiednich wymiaréw w jego gornej
czesci szyto tunel pozwalajacy na wsuniecie belki stuzacej do podwieszenia
w sznurowni po wycieciu otwordw, przez ktore przewlekano sznur (il. 6).
W przypadku dekoracji w glebi sceny, prospektow czy horyzontéw szyto
jeszcze dwa poziome tunele: jeden przecietnie w polowie wysokosci i drugi
nad podloga, ukryty za ostona o szerokosci okoto 20 cm, ktdra opierajac sie
na podlodze, maskowala przeswity. W tunele wprowadzano pozniej listwy
(dragi), ktore pozwalaly lepiej naprezyc plotno i, przy zmianie dekoragcji, od-
powiednio je podnies¢ do sznurowni i ztozy¢ (il. 6).

Pl6tna na krosnach byly mocowane od przodu za pomoca gwozdzi ta-
picerskich (il. 3). Przybijano je rowniez do desek formujacych wspomniane
wczesniej sylwety”, jednoczesnie przyklejajac pldtno.

Najprawdopodobniej jeszcze przed rozpieciem pldcien na krosnach
przyklejano na ich odwrocie papier®. Jego rodzaj nie byl okreslony scisty-
mi wskazaniami. Mogt by¢ to np. papier z masy szmacianej lub drzewnej®>.
Przyklejano go klajstrem macznym, czasem tez klejem kazeinowym?®. Osto-
ny z papieru pelnity kilka funkcji — ulatwialy lepsze naprezenie podobrazia,

33 X.de Courville, op. cit,, s. 35.

34 Obecnosc papieru stwierdzono takze pod listwami krosien.

35 V. Trémoulet, Conservation, s. 86 — papier z masy szmacianej stwierdzono w anali-
zach dekoracji z Fontainebleau. W innych przypadkach obserwacja sktaniata do przypuszcze-
nia zastosowania papieru z wldkna drzewnego — w dekoracjach z Compiégne, informacja od
V. Trémoulet.

36 Klajster zmaki poleca w tym celu Watin — J. F. Watin, op. cit., s. 114, 115. Obecnos¢
tego spoiwa stwierdzono w przypadku dekoracji w Compiégne — V. Trémoulet, L'intervention,
s. 116, w przypadku dekoracji z Fontainebleau analizy wykazaly obecnos¢ kazeiny —
V. Trémoulet, Conservation, s. 86.
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usztywnialy je i zarazem sprawialy, ze dekoracje stawaly sie nieprzezroczyste,
co bylo istotne, gdyz za nimi byly mocowane lampy oswietlajace poszczegol-
ne plany. Zdarzalo sie, ze nie zaklejano odwrocia. Nie bylo takiej potrzeby,
gdy wtornie uzywano pldcien stanowiacych wezesniej inna dekoracije.

Czasem w tzw. ,transparentach”, czyli partiach dekoracji, w ktorych
wykorzystywano efekt przeswitywania (by imitowac np. plomienie), pozada-
na byla przezroczystos¢ zastosowanego materiatu. Wowcezas uzywano tiuluy,
gazy lub tez przesycano cienkie ptotno olejem badz woskiem?™.

Nanoszenie zaprawy

Podobrazia przeznaczone na prospekty, principale, sufity czy kurtyny byly
rozpinane na drewnianej podlodze pracowni za pomoca gwozdzi tapicer-
skich®. Przeklejano je za pomoca kleju z wypelniaczem, rodzaju leszu, a na
podobrazia rozpiete na krosnach po przeszlifowaniu ktadziono druga war-
stwe majaca juz charakter zaprawy. Takze i te warstwe szlifowano®’. Podobra-
zia wiotkie przeznaczone na zwieszane dekoracje mogly nie by¢ zaprawiane.
We Francji jako wypelniacz stosowano biate margle (blanc de Bougival®, blanc
de Meudon), ktore dzieki zawartosci glinek zapewnialy wieksza elastycznosc¢
niz sama kreda. Spoiwem zaprawy byly kleje glutynowe®.

Przeniesienie rysunku

Zarys kompozycji dekoracji z uprzednio przygotowanego rysunku badz ma-
kiety przenosili szkicownicy (fr. traceur), postugujac sie siatka zaznaczona na
plociennym podobraziu za pomoca sznurka natartego pylem weglowym®,

37 G. Moynet, L'envers du thédtre, machines et décorations, Paris Hachette et Cie 1875,
s. 119; Secrets concernant les arts, 1801, s. 51-52; V. Trémoulet, Conservation, s. 87.

38 X.de Courville, op. cit., s. 32.

39 J.F. Watin, op. cit., s. 115.

40 Ibidem.

41 Tbidem — colle de gant; N. Vayssaire, op. cit., s. 132 — colle de Gand czy de Flandre, na
podstawie zapiskéw archiwalnych dotyczacych wykonania dekoragji.

42 X.de Courville, op. cit., s. 52; A. Boll, op. cit., s. 74.
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utrwalajac niezbedne linie tuszem*. Rysowano, uzywajac linijki na tyczce
(il. 7). W XVIII i XIX wieku kompozycje zaznaczano olowianymi i czerwo-
nymi rysikami, kreda lub, prawdopodobnie, tuszem*. Autorzy publikacji
z XX wieku opisuja szkicowanie kompozycji z uzyciem wegla osadzonego
w trzymadle na tyczce® (il. 7). Bardziej skomplikowane elementy kompozy-
cji kopiowano za pomoca przeprochy, do powtarzalnych uzywano szablonu.

Malowanie

W XVIII i w pierwszej ¢wierci XIX wieku malowanie prospektow, princi-
pali, sufitow i kurtyn odbywalo sie, po odpieciu z podlogi zagruntowanych
plocien z przeniesionym rysunkiem, w pozycji pionowej, na specjalnie w tym
celu budowanych rusztowaniach*®. Pézniej odstapiono od tej metody i malo-
wano dekoracje na ptasko, chodzac po nich.

Do malowania uzywano ,tempery” (fr. detrempe), lecz termin ten ozna-
czal czesciej farby klejowe, a nie rzeczywiste emulsje. We Francji spoiwo stano-
wit klej glutynowy skorny réznych rodzajow, klajster maczny lub krochmal®.
Do nanoszenia zlotych blikow polecano mordant otrzymywany z wosku, ole-
ju Inianego i terpentyny weneckiej. Na podstawie not archiwalnych mozna
wnioskowac uzycie samej terpentyny*®.

43 N. Vayssaire, op. cit., s. 132.

44 Ibidem. Na jednym z prospektow XVIII-wiecznej dekoracji przechowywanej w te-
atrze Marii Antoniny w Wersalu zaobserwowano slady rysunku czerwona kredka, na innym
prospekcie z XIX w. — oléwkiem.

45 X.de Courville, op. cit., s. 52; A. Boll, op. cit., s. 74.

46 D. Lauvernier, op. cit., s. 134 — §wiadczy o tym archiwalna nota z 1754 r.; G. Coqu-
iot, op. cit., s. 117.

47 J. F. Watin, op. cit., s. 115, przez nazwe ,tempera” rozumie klej skorny (ze skorek
na rekawiczki, tzw. colle de gant), podobnie autorzy XX-wiecznych publikacji méwia o kleju
skornym: A. Boll, op. cit., s. 73; G. Coquiot, op. cit., s. 122; X. de Courville, op. cit., s. 53,
54. N. Vayssaire, op. cit., s. 132, na podstawie not archiwalnych cytuje pozostale spoiwa;
D. Lauvernier, op. cit., s. 134, potwierdza, réwniez na podstawie zapiskow, stosowanie klajstru
macznego.

48 J.F. Watin, op. cit., s. 116; N. Vayssaire, op. cit., s. 132.



156

ELZBIETA SZMIT-NAUD

Farby przygotowywano oddzielnie, dodajac klej do pasty pigmentowej
uzyskanej z pigmentow rozrobionych z woda. Paleta stosowanych barwnikéw
ulegala niewielkim zamianom. Informacje podane przez Watina, zapiski ar-
chiwalne i analizy kilku dziet pozwalaja stwierdzic, ze w XVIII wieku mogly
sie na nia sktadac: biel, najprawdopodobniej kreda lub bialy margiel, ten, kto-
rego uzywano w zaprawie, zolcien neapolitanska, zolty lak stil de grain, au-
rypigment, ziemne zolcienie, czerwienie i brazy (ugry, czerwienie i umbra),
czerwien lakowa, cynober, minia, czerwien pruska (palony blekit pruski),
malachit, blekit popiotowy (najprawdopodobniej z azurytu — odnotowywa-
no jego wysoka cene), blekit pruski, indygo, bistr, czern kostna, czern tzw.
niemiecka oraz zloto i tzw. zloto niemieckie, czyli jasna miedz w platkach
(rozdrobnionych)*. Paleta stosowana w XIX i juz w XX wieku byta bogatsza
o pigmenty chromowe i ich mieszaniny (jak np. ,zielen angielska” z biekitu
pruskiego z zolcienia chromianowa) oraz syntetyczne laki anilinowe®®. We-
dtug informacji z tego czasu paleta wykorzystywana do malowania dekoracji
teatralnych skladata sie z tych samych pigmentow co stosowane w malarstwie
sztalugowym, lecz grubiej zmielonych, gorszej jakosci i zawierajacych dodat-
ki wypelniaczy w celu obnizenia kosztow®.

Malowanie wymagalo asortymentu przystosowanych do tego narzedzi
(il. 7). Do nanoszenia pierwszej warstwy farb stuzylty duze pedzle podobne
do miotet (francuska nazwa balai — miotla), ktore trzyma sie oburacz; do
malowania detali — pedzle okragle réznej wielkosci, czasem o zgrupowanych
kisciach, z biatej szczeciny, a do nanoszenia zlotych blikow — pedzle z wlosia
borsuczego, miotetki z tkaniny — wszystkie osadzone na tyczkach pozwa-
lajacych na swobodna prace w pozycji stojacej. Paleta miala forme szerokiej
skrzynki z cynkowym dnem (il. 8), farby przygotowywano w ceramicznych
garnkach, a do ich przenoszenia podczas malowania stuzyto pudlo z dwie-

49 J. F. Watin, op. cit., s. 115-117; N. Vayssaire, op. cit., s. 132, 133; B. Krol-Kaczo-
rowska, op. cit., s. 129; V. Trémoulet, Conservation, s. 86, 87.

50 A. Boll, op. cit., s. 73.

51 V. Polutin, op. cit., s. 17. Bardziej wyczerpujace informacje dotyczace techniki wyko-
nania malarskich dekoracji w XIX, XX w. zostana zamieszczone w publikacji wzmiankowanej

w przyp. 1.
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ma pionowymi listwami po bokach potaczonymi listwa pozioma stanowiaca
uchwyt>?.

Zalecano dobieranie barw przez wykonanie prébnika zestrojonego z ko-
lorystyka makiety lub modelu®. Dobrane tony w wiekszej ilosci przygoto-
wywano we wspomnianych garnkach. Pokrywano nimi najpierw wieksze
polacie, pdzniej wmalowujac detale i postugujac sie mieszaninami tworzo-
nymi na palecie. Relief architektury czy rzezb podkreslano ztoceniami wy-
konywanymi na zottym podmalowaniu, na ktére nanoszono szrafowaniem
mordant, a nastepnie sproszkowane ,ztoto”, ktorego nadmiar po wyschnieciu
omiatano.

Praca malarza dekoratora wymagata zdecydowania, dosc szybkiego dzia-
lania i umiejetnosci przewidywania zmiany barwy podczas schniecia. Walor
warstw malowanych farbami klejowymi maégt zmienic sie bardzo wydatnie.
Zasada bylo roznicowanie stopnia sklejenia farb zaleznie od tego, czy stuzy-
ly do malowania sztywnych, czy wiotkich elementéw dekoracji. Te ostatnie
wykonywano farbami o mniejszym stezeniu spoiwa — ze wzgledu na ryzyko
tuszczenia sie podczas sktadania lub zwijania.

Malowane na pldtnie sufity czy fartuchy o rozbudowanej, koronkowej
formie dolnej czesci, na przyklad korony drzew, po wycieciu podklejano do
odwrocia siatka tapicerska (il. 9). W XX wieku obecnos¢ siatki uznawano za
charakterystyczna ceche dekoracji juz ,niemodnych”>*,

W przypadku sztywnych elementéw scenografii, ktore miaty nieregular-
ny ksztalt, np. listowia, dopiero po ukonczeniu malowania domontowane do
krosien deski stanowiace podloze docinano pita zgodnie z rysunkiem.

Przemalowywanie i wtérne wykorzystywanie dekoracji
Technika wykonania iluzjonistycznych dekoracji teatralnych byla dobrze

dostosowana do celéw, w jakich ja tworzono — powstajace malowidla byly
lekkie, warstwy malarskie uzyskane w technice klejowej czy temperowej ce-

52 G. Coquiot, op. cit., s. 117-121.
53 A.Boll, op. cit., s. 76.
54 X.de Courville, op. cit., s. 37.
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chowata swieza kolorystyka i ostros¢ detalu odpowiednie do tworzenia iluzji
w przestrzeni sceny i w jej oswietleniu.

Zastosowane materialy i technika niosly jednak ograniczenia, z ktérych
dobrze zdawano sobie sprawe, przede wszystkim niewielka trwatos¢ deko-
racji. Ich efemerycznosc byla powszechnie akceptowana. Nie zakladano, ze
przetrwaja one ponad trzydziesci lat, przy czym co dziesie¢ lat nalezato je
odswiezac®. Pierwszych zniszczen malowidla doznawaly juz podczas trans-
portu z malarni do teatru, kolejne nastepowaly podczas uzytkowania i trady-
cyjnego sktadowania — okopcenia, zarysowania, zgniecenia, wykruszenia, na-
wet rozdarcia, a czasem, przy dtuzszym skltadowaniu — zalania*®. Powodami
,odswiezania”, czyli reperacji i przemalowywania dekoracji, nie byty wylacz-
nie zniszczenia powodowane uzytkowaniem, lecz takze dostosowywanie ich
do aktualnych gustow czy ducha przedstawienia, w ktorym miaty by¢ wyko-
rzystane. Pierwsza motywacja dotyczyla gléwnie wnetrz, tzw. salonow prze-
malowywanych, zwlaszcza w XIX wieku, zgodnie z panujaca moda. Druga
odnosita sie na przyktad do monumentalnej architektury. Analiza zapiskow
archiwalnych dotyczacych zachowanej dekoracii Swiatyni Minerwy, powsta-
lej w malarni Luwru w 1754 roku, pozwala stwierdzi¢, ze w ciagu trzydzie-
stu trzech lat od$wiezano ja, przystosowywano i czesciowo przemalowywano
szesC razy.

Odswiezanie dekoracji moglo by¢ jednoznaczne z czeSciowym jej zmy-
waniem — stosowana do malowania ,tempera” klejowa czy z klajstru maczne-
go pozwalata na taka praktyke.

Bylo rzecza naturalna, ze iluzjonistyczne dekoracje repertuarowe maja
stuzyc¢ az do zuzycia i gdy nie nadawaly sie juz do bezposredniego wykorzysta-
nia jako takie, niszczono je badz odzyskiwano ich podobrazia, czyli ptétno. Po
zmyciu zniszczonej pierwotnej dekoracji moglo ono, po odpowiednim zszy-
ciu kawatkow, zostac wykorzystane w sufitach (patrzil. 5) albo postuzy¢ jako
podobrazie elementéw sztywnych, na krosnach, przy czym w tym wypadku

55 B. Daniels, J. Razgonnikoff, op. cit., s. 45.
56 E. Szmit-Naud, Dawne scenografie teatralne — czynniki decydujace o ich stanie za-
chowania i charakterystyka zniszczen — artykut zlozony do druku.
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usuwanie starych nawarstwien nie byto konieczne — nowa dekoracje czasem
malowano po stronie odwrocia starej, a dawne warstwy malarskie stanowily
przy okazji usztywnienie podobrazia i wzmagaly jego nieprzezroczystosc.

Zachowane do dzis przyklady iluzjonistycznych scenografii sa zywym do-
kumentem rzadkiej obecnie specjalnosci malarstwa dekoracyjnego i swia-
dectwem waznej epoki w dziejach teatru. Procz wartosci historycznej sce-
nografie te maja niezaprzeczalne walory estetyczne i nierzadko artystyczne
(il. 10). Jakosc ich opracowania $wiadczy o mistrzowskim operowaniu iluzyj-
na przestrzenia sceny. Zarysowana w niniejszym tekscie technika wykonania
scenicznych dekoracji ukazuje kruchos¢ materii bedacej nosnikiem tej iluzj.
Budowa dawnych dekoracji teatralnych i sposob postepowania z nimi warun-
kuja ich trwatos¢ i zarazem wskazuja, jak trudne jest zadanie zachowania tego
unikalnego malarstwa dekoracyjnego, stanowiacego istotne dziedzictwo hi-
storii teatralnej scenografii.



[160]

Il. 1. Kulisy iluzjonistycznych dekoracji: P-L. C. Ciceri, 1836 1., Las

i Plac miejski osadzone na scenie teatru dworskiego w Compiegne

(fot. E. Szmit-Naud)



Il. 3. Fragment kulis ztozonych
z dwu krosien potaczonych
trwale (fot. E. Szmit-Naud)
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Il. 2. Schemat konstrukgji krosna kulis

o sylwetowym konturze: A — wzmocnienia
polaczen ramiakéw gwozdziami, B — poprzeczka
stuzaca do niesienia dekoracji, C — szew pldtna,
D — sylwety (rys. E. Szmit-Naud)
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a)

b)

c)

Il. 4. Demontowalne pofaczenia sztywnych elementéw dekoracji scenicznej — przy-

kiady; a) i b) zawiasy, c) system hakéw i sznur (rys. E. Szmit-Naud)
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Il. 5. Przyklad sufitu (odwrocie) (fot. E. Szmit-Naud)

Il. 6. Schemat budowy prospektu (rys. E. Szmit-Naud)
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D

Il. 7. Typowe narzedzia malarza dekoratora: A — wegiel, B — katownik, C — liniat,
D — pedzel do malowania oburacz (typu ,miotla”), E — pedzel do malowania detali
(rys. E. Szmit-Naud na podstawie: V. Polutin, The continental method of scene painting,
London 1980, s. 7, rys. 2)
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Il. 8. Tradycyjna paleta i ceramiczne naczynia na farby, za: G. Coquiot, Nouveau
manuel de peintre décorateur de thédtre, Paris 1927 (faksymil z 1980 r.), s. 120, fig. 32

Il. 9. Przyklad wzmocnienia partii listowia w suficie siatka tapicerska (fot. W. Kozak)
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Il. 10. Przyktad iluzjonistycznej repertuarowej dekoracji sceny: P.-L.. C. Ciceri, 1835,

Las na scenie Petit Théatre de la Reine, Wersal, za: ,L.e Monde de la Musique”, n. 310,
juin 2006, s. 47
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Summary

Illusionistic theatre stage setting as a branch of decorative
painting. Technique of the making on example of decorations
of French court theatres

The paper presents material aspects of creating a particular type of decorative
painting, that is an illusionistic theatre stage setting. Developed to suite the needs
of the stage of Italian type in 17t century, for over two centuries they have made the
frame for theatre and opera performances in Europe. The brief outline of the history
of illusionistic repertoire decorations is discussed, the catalogue of elements they
consisted of as well as technical requirements they had to meet. The principles and
subsequent stages of execution of painted stage decorationsin 18" and 19 centuries
on example of French decorations, with the materials, their application and the tools

used being characterised.



